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Editorial

La Revue Internationale de Langue, Littérature, Culture et Civilisation (RILLiCC) est une
revue a comité de lecture en phase d’indexation recommandée par le Conseil Africain et
Malgache pour I’Enseignement Supérieur (CAMES). Elle est la revue du Laboratoire de
Recherche en Langues, Littérature, Culture et Civilisation Anglophones (LaReLLiCCA)
dont elle publie les résultats des recherches en lien avec la recherche et la pédagogie sur
des orientations innovantes et stimulantes a la vie et vision améliorées de I’académie et de
la société. La revue accepte les textes qui cadrent avec des enjeux épistémologiques et des
problématiques actuels pour étre au rendez-vous de la contribution a la résolution des
problémes contemporains.

RILLiCC met en éveil son lectorat par rapport aux défis académiques et sociaux qui se
posent en Afrique et dans le monde en matiére de science littéraire et des crises éthiques.
Il est établi que les difficultés du vivre-ensemble sont fondées sur le radicalisme et
I’extrémisme violents. En effet, ces crises et manifestations ne sont que des effets des
causes cachées dans I’imaginaire qu’il faut (re)modeler au grand bonheur collectif.
Comme il convient de le noter ici, un grand défi se pose aux chercheurs qui se doivent
aujourd’hui d’étre conscients que la science littéraire n’est pas rétribuée a sa juste valeur
quand elle se voit habillée sous leurs yeux du mythe d’Albatros ou d’un cymbale sonore.
L’idée qui se cache malheureusement derriére cette mythologie est que la littérature ne
semble pas contribuer efficacement a la résolution des problémes de société comme les
sciences exactes. Dire que la recherche a une valeur est une chose, le prouver en est une
autre. La Revue Internationale de Langue, Littérature, Culture et Civilisation a travers les
activités du LaReLLiCCA entend faire bénéficier a son lectorat et a sa société cible, les
retombées d’une recherche appliquée.

Le comité spécialisé « Lettres et Sciences Humaines » du Conseil Africain et Malgache
pour I’Enseignement Supérieur (CAMES) recommande I’utilisation harmonisée des styles
de rédaction et la présente revue s’inscrit dans cette logique directrice en adoptant le style
APA.

L’orientation éditoriale de cette revue inscrit les résultats pragmatiques et novateurs des
recherches sur fond social de médiation, d’inclusion et de réciprocité qui permettent de
maitriser les racines du mal et réaliser les objectifs du développement durable déclencheurs
de paix partagée.

Lomé, le 20 octobre 2020.
Le directeur de publication,

Professeur Ataféi PEWISSI,

Directeur du Laboratoire de Recherche en Langues, Littérature, Culture et Civilisation
Anglophones (LaReLLiCCA), Faculté des Lettres, Langues et Arts, Université de Lomé.
Tél : (+228) 90284891, e-mail : sapewissi@yahoo.com
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Ligne éditoriale

NORMES D’EDITION DES ACTES DU COLLOQUE
(NORCAMES/LSH)

Aucune revue ne peut publier un article dont la rédaction n’est pas conforme aux
normes éditoriales (NORCAMES). Les normes typographiques, quant a elles,
sont fixéespar chaque revue.

La structure d’un article, doit étre conforme aux régles de rédaction scientifique,
selon que l’article est une contribution théorique ou résulte d’une recherche de
terrain.

La structure d’un article scientifique en lettres et sciences humaines se présente

comme suit :

- Pour un article qui estune contribution théorique et fondamentale
Titre, Prénom et Nom de D’auteur, Institution d’attache, adresse
¢lectronique, Résumé en Francais, Mots clés, Abstract, Key words,
Introduction (justification du théme, problématique, hypothéses/objectifs
scientifiques, ~ approche),  Développement articulé, Conclusion,
Bibliographie.

- Pourunarticle quirésulte d’une recherche de terrain : Titre, Prénom et
Nom de I"auteur, Institution d’attache, adresse ¢électronique, Résumé en
Francais, Mots clés, Abstract, Key words, Introduction, Méthodologie,
Résultats et Discussion, Conclusion, Bibliographie.

Les articulations d’un article, a ’exception de I’introduction, de la conclusion, de
la bibliographie, doivent étre titrées, et numérotées par des chiffres (exemples
213 1.1.051.252.522.;2.2.1;2.2.2.; 3. ; etc.).

Les passages cités sont présentés en romain et entre guillemets. Lorsque la phrase
citant et la citation dépassent trois lignes, il faut aller a la ligne, pour présenter la
citation (interligne 1) en romain et en retrait, en diminuant la taille de police d’un
point.

Les références de citation sont intégrées au texte citant, selon les cas, de la fagon
suivante :

- (Initiale (s) du Prénom ou des Prénoms de I’auteur. Nom de I'Auteur, année
de publication, pages citées) ;
- Initiale (s) du Prénom ou des Prénoms de 'auteur. Nom de I’Auteur (année
de publication, pages citées).
Exemples :
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En effet, le but poursuivi par M. Ascher (1998, p. 223), est « d’¢largir I’histoire
des mathématiques de telle sorte qu’elle acquicre une perspective multiculturelle
et globale (...), d’accroitre le domaine des mathématiques : alors qu’elle s’est pour
I’essentiel occupé du groupe professionnel occidental que 1’on appelle les
mathématiciens (...) ».

Pour dire plus amplement ce qu’est cette capacité de la société civile, qui dans son
déploiement effectif, atteste qu’elle peut porter le développement et I’histoire,
S. B.Diagne (1991, p. 2) écrit :

Qu’on ne s’y trompe pas : de toute manicére, les populations ont toujours
su opposer a la philosophie de I’encadrement et a son volontarisme leurs
propres stratégies de contournements. Celles-la, par exemple, sont
lisibles dans le dynamisme, ou a tout le moins, dans la créativité dont
sait preuve ce que I’on désigne sous le nom de secteur informel et a qui
il faudra donner I’appellation positive d’économie populaire.

Le philosophe ivoirien a raison, dans une certaine mesure, de lire, dans ce choc
déstabilisateur, le processus du sous-développement. Ainsi qu’il le dit :

le processus du sous-développement résultant de ce choc est vécu
concrétement par les populations concernées comme une crise globale :
crise socio-économique (exploitation brutale, chdmage permanent, exode
accéléré et douloureux), maisaussi crise socio-culturelle et de civilisation
traduisant une impréparation sociohistorique et une inadaptation des
cultures et des comportements humains aux formes de vie imposées par
les technologies étrangeres. (S. Diakité, 1985, p. 105).

Les sources historiques, les références d’informations orales et les notes
explicatives sont numérotées en série continue et présentées en bas de page.

Les divers éléments d’une référence bibliographique sont présentés comme suit :
NOM et Prénom (s) de l'auteur, Année de publication, Zone titre, Lieu de
publication, Zone Editeur, pages (p.) occupées par l’article dans la revue ou
I’ouvrage collectif. Dans la zone titre, le titre d’un article est présenté en romain et
entre guillemets, celui d’un ouvrage, d’'un mémoire ou d’une thése, d’un
rapport, d’une revue ou d’un journal est présenté en italique. Dans la zone Editeur,
on indique la Maison d’¢dition (pour un ouvrage), le Nom et le numéro/volume
de la revue (pour un article). Au cas ou un ouvrage est une traduction et/ou une
réédition, il faut préciser apres le titre le nom du traducteur et/ou I’édition (ex :

onde g4y

Ne sont présentées dans les références bibliographiques que les références des
documents cités. Les références bibliographiques sont présentées par ordre
alphabétique des noms d’auteur. Par exemple :
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Références bibliographiques

AMIN Samir, 1996, Les défis de la mondialisation, Paris, L’Harmattan.
AUDARD Cathérine, 2009, Qu’est-ce que le libéralisme ? Ethique, politique,
société, Paris, Gallimard.

BERGER Gaston, 1967, L’homme moderne et son éducation, Paris, PUF.

DIAGNE Souleymane Bachir, 2003, « Islam et philosophie. Lecons d’une
rencontre », Diogéne, 202, p. 145-151.

DIAKITE Sidiki, 1985, Violence technologique et développement. La
question africaine du développement, Paris, L’Harmattan.

Recommandations complémentaires

Volume : La taille du manuscrit est comprise entre 5000 et 8000 mots. Format :
papier A4, Police : Times New Roman, Taille : 12, Interligne 1 pour les citations
en retrait et 1,5 pour le reste du texte.

11 est interdit tout soulignement et toute mise de quelque caractére que ce soit en
gras. Seuls les titres et sous-titres sont a mettre en gras.

Ordre logique du texte

Un article doit étre un tout cohérent. Les différents éléments de la structure
doivent faire un tout cohérent avec le titre. Ainsi, tout texte soumis pour
publication doit comporter :

- untitre en caractére d’imprimerie : il doit étre expressif, d’actualité et ne doit pas
excéder 24 mots ;

- un résumé en anglais-frangais ou francais-anglais, selon la langue utilisée
pour rédiger larticle. Se limiter exclusivement a objectif/problématique,
cadre théorique et méthodologique, et résultats. Le résumé ne devra
dépasser 150 mots ;

- des mots clés en frangais, en anglais : entre 5 et 7 mots

clés ;

- une introduction (un apergu historique sur le sujet ou revue de la littérature en
bref, une problématique, un cadre théorique et méthodologique, et une structure
du travail) en 600 mots au maximum ;

- un développement dont les différents axes sont titrés. Il n’est autorisé que

trois niveaux de titres. Pour le titrage, il est vivement recommandé d’utiliser les

chiffres arabes ; les titres alphabétiques et alphanumériques ne sont pas
acceptés ;

une conclusion (rappel de la problématique, résumé trés bref du travail

réalisé, résultats obtenus, implémentation) en 400 mots au maximum ;

- liste des références : par ordre alphabétique des noms de familles des auteurs
cités.
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-La Revue Internationale de Langue, Littérature, Culture et Civilisation
interdit tout soulignement et toute mise en gras des caracteres ou des
portions de textes.

-Les auteurs doivent respecter la typographie choisie concernant la
ponctuation, les abréviations...

Tableaux, schémas et illustrations

Pour les textes contenant les tableaux, il est demandé aux auteurs de les
numéroter en chiffres romains selon ’ordre de leur apparition dans le texte.
Chaque tableau devra comporter un titre précis et une source propre. Par
contre, les schémas et illustrations devront étre numérotés en chiffres arabes
et dans 1’ordre d’apparition dans le texte.

La lageur des tableaux intégrés au travail doit étre 10 cm maximum, format
A4, orientation portrait.
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musicien burkinabe Dez Altino

BELEM Hamidou
Université Joseph Ki-Zerbo, Burkina Faso

belem.hamid@gmail.com
Regu le : 1% /04/2024  Accepté le : 14/06/2024 Publié le : 26/08/2024

Résumé :

Le présent article fait une analyse des proverbes en mooré contenus dans
la chanson Mak daore de I’artiste musicien burkinabé Dez Altino. Notre
analyse répond a la problématique de la contribution des proverbes dans
la promotion des valeurs culturelles. Son objectif est de voir comment les
proverbes contenus dans la chanson contribuent & la promotion de la
culture moaga et elle s’est appuyée sur la théorie de I’analyse thématique
qui a servi de grille d’analyse. Apres analyse, il est ressorti que la
chanson aborde les thématiques de la bellicosité, du pardon, de la
prudence, de la retenue et de I’humilité. Outre la thématique de la
bellicosité, les autres ont toutes €té appuyées par des proverbes. Les
thématiques soutenues par les proverbes sont des valeurs socio-
culturelles, ce qui montre que les proverbes sont des réceptacles de
valeurs sociales.

Mots clés: sémanticité, thématisation, proverbe, chanson, valeurs
culturelles

Abstract:

This article analyzes the proverbs in Moore contained in the song Mak
daore by the Burkinabe musician Dez Altino. Our analysis responds to
the problem of the contribution of proverbs in the promotion of cultural
values. Its objective is to see how the proverbs contained in the song
contribute to the promotion of Moaga culture and it relied on the theory
of thematic analysis which served as an analysis grid. After analysis, it
emerged that the song addresses the themes of bellicosity, forgiveness,
prudence, restraint and humility. Besides the theme of bellicosity, the
others were all supported by proverbs. The themes supported by the
proverbs are socio-cultural values which show that proverbs are
receptacles of social values.

Keywords: Semanticity, thematization, proverb, song, cultural values
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Introduction

Les langues sont des moyens de communication entre les humains,
pourvu que le code linguistique leur soit commun. Ainsi, elles répondent
a leurs besoins communicatifs tout en véhiculant des valeurs culturelles
de la communauté dans laquelle elles sont utilisées. Que ce soit dans la
littérature, la musique, les discours officiels, 1’usage de la langue est mis
en relation avec le message véhiculé qui est porteur de valeurs. Comme le
dit A. S. I. Ameyao (2023, p. 40), « ... toute ceuvre nait dans une société
dont elle porte les stigmates ». Pour ce qui est de la musique, nous disons
qu’elle est ’'usage esthétique de la langue avec pour but de faire passer
un message. C’est au regard de la relation que la langue entretient avec la
culture que nous avons choisi de travailler sur une chanson de artiste
musicien burkinabé Dez Altino. La chanson, intitulée Mak daore, est en
langue nationale mooré. L’artiste se sert d’un langage proverbial qui
appuie les thématiques de certaines valeurs culturelles promues dans
I’ceuvre.

Ce sujet pose la problématique de la contribution des proverbes a la
promotion des valeurs culturelles et suscite la question de recherche
suivante : quels sens véhiculent les proverbes contenus dans la chanson
Mak daore ? L’objectif principal qui est de présenter les thématiques
abordées par les proverbes dans la chanson. Notre hypothese principale
est que les proverbes abordent différentes thématiques et véhiculent des
valeurs culturelles.

Pour mener notre réflexion, nous avons d’abord présenté¢ le cadre
théorique et méthodologique. Ensuite, nous avons présenté les
thématiques et les proverbes contenus dans la chanson. Enfin, nous avons
procédé a I’analyse thématique des proverbes en vue de dégager leurs
sens et les valeurs culturelles qu’ils sous-tendent.

1. Le cadre théorique et méthodologique

Pour les besoins de notre analyse, il convient de décliner la théorie qui a
servi de grille dans I’analyse des proverbes contenus dans la chanson
Mak daore. Aussi, il sied de définir le proverbe afin que 1’on s’accorde
sur son acception.
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1.1. L’analyse thématique et ’approche définitionnelle du proverbe
Parler de sémanticité d’un énoncé fait référence au sens de cet énoncé.
L’analyse sémantique peut mobiliser, entre autres, les aspects liés aux
themes ou aux figures. Pour mener notre réflexion, nous avons expose les
modalités de 1’analyse thématique qui conduit a 1’identification des
champs sémantiques. En effet, chaque mot ou expression contient des
unités minimales de sens appelés semes. Les sémes peuvent étre
contextuels, c’est-a-dire décelables en contexte, ou nucléaires car se
trouvant dans presque tous les emplois du mot ou de I’expression. Un
ensemble de semes communs constitue une isotopie qui est une itération
sémique qui peut donner la thématique générale du texte ou du discours.
Ainsi, selon J. Courtés (1991, p. 163), le thématique « est a concevoir
comme n’ayant aucune attache avec 1’univers du monde naturel : il s’agit
ici de contenu, de signifiés des systémes de représentation, qui n’ont pas
de correspondant dans le référent ». Autrement dit, le theme reléve de
’abstrait et se caractérisent donc par son aspect proprement conceptuel.
Selon L. Hébert (2014, p. 65), il «... est un élément sémantique,
généralement répété, se trouvant dans un corpus donné, fut-ce corpus
réduit a un seul texte (ou plus largement, un seul produit sémiotique :
image, film, etc.) ». Repérer les isotopies thématiques revient a chercher
le fil conducteur entre les différents segments du discours afin de dégager
une cohérence sémantique ; bref, c¢’est d’établir la structure thématique
du texte.

Par ailleurs, il convient de noter que le thématique s’oppose au figuratif
sans altérer leur complémentarité. Le figuratif se definit par opposition au
thématique et est tout ce qui est perceptible de facon plus concrete. Pour
J. Courtés (1991, p. 163), « Sera donc considéré comme figuratif, dans un
univers de discours donné (verbal ou non verbal), tout ce qui peut étre
directement rapporté a 1’'un des cinq sens traditionnels : la vue, 1’ouie,
I’odorat, le gott et le toucher ; bref, tout ce qui reléve de la perception du
monde extérieur ». En d’autres termes, le figuratif renvoie a tout ce qui
releve de la perception du monde extérieur. Apres cette breve
présentation du cadre théorique, quelle définition donner au proverbe ?
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L’ Afrique est réputée le continent ou la tradition orale était le moyen par
excellence de transmission du savoir, ce qui 1’oppose au monde
occidental caractérisé par la civilisation de ’écrit. Cette tradition orale est
sous-tendue par une omniprésence de la littérature orale que Sié Alain
Kam définit comme «... I’ensemble de tout ce qui a été dit,
généralement de fagon esthétique, conservé et transmis verbalement par
un peuple et qui touche la société entiére dans tous ses aspects » (cité par
L. Ouattara, 2022, p. 245). La littérature orale comporte plusieurs genres
tels que le conte, les l1égendes, les énoncés sentencieux, etc. Les énoncés
sentencieux sont des textes oraux lapidaires qui expriment en peu de mots
une idée considérée comme une Vérité reconnue et acceptée par tous.
Tirant leurs sources de 1’expérience, de 1’observation et de 1’évidence, ils
regroupent les proverbes, les dictons, les adages, les maximes, les
aphorismes... Dans cette réflexion, nous avons mis [’accent sur la
clarification conceptuelle du proverbe.

Le mot « proverbe » vient du latin proverbium qui contient le
prefixe pro au sens de « & la place de... » et verbum qui signifie « parole
». Proverbium a donc le sens de « parole mise a la place d’une autre » (E.
Ouoba, 2016). J. Pineaux definit le proverbe comme suit : « Le proverbe
est une formule nettement frappée, de forme généralement métaphorique,
par laquelle la sagesse populaire exprime son expérience de la vie » (cité
par T. H. Nguyen, 2008, p. 52). Au vu des différentes définitions
données, nous retenons que le proverbe est un énoncé anonyme et
relativement court qui peut exprimer une conduite a tenir, une assertion
de vérité ou encore une constatation empirique. La littérature est unanime
que le proverbe « est anonyme » (T. H. Nguyen, 2008, p. 58) et est une
« parole détournée par excellence » (J. Derive, 2007, p. 6) avec plusieurs
fonctions dont celle éducative et idéologique. De par leurs
caractéristiques, les proverbes issus de nos différentes langues nationales
sont des réceptacles du patrimoine culturel national et en sont des outils
de promotion.

1.2. Le cadre méthodologique

Notre analyse a porté sur une chanson intitulée Mak daore de I’artiste
musicien burkinabé Dez Altino. De son vrai nhom Tiga Wendwaoga
Désiré Ouédraogo, ’artiste est né en 1978 et a commencé sa carricre
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musicale en 2006 avec la sortie de son premier album. Son dernier aloum
date de mai 2024. A ce jour, il compte sept albums, plusieurs singles et
des collaborations musicales avec d’autres artistes nationaux et
internationaux. Il chante en langue nationale et en francais avec le tradi-
moderne comme style musical. Il a recu plusieurs récompenses dont le
Kundé d’or, le plus grand prix de la musique au Burkina, en 2013. Il a
par ailleurs été décoré Chevalier de 1’Ordre du mérite avec agrafe
musique et danse en 2012 par 1’Etat burkinabe.

Le titre Mak daore figure dans 1’avant-dernier aloum Beogo sorti en 2019
et est chantée principalement en mooré®, la langue nationale la plus
parlée au Burkina. Le choix de ce titre a été¢ guidé par le fait qu’il est
chanté en langue nationale ; aussi la chanson offre-t-elle des matériaux
d’analyse intéressants, notamment les proverbes. Pour les besoins de
I’analyse, nous avons d’abord transcrit la chanson en utilisant I’alphabet
de la langue mooré. Ensuite, nous avons recensé les proverbes qui y sont
contenus tout en dégageant leurs sens. Enfin, nous avons lu le texte
transcrit et avons recensé les différentes thématiques abordées. Cette
méthodologie nous a permis de mettre en relation les thématiques
abordées et les proverbes. C’est ainsi que nous avons procédé pour mener
notre analyse.

2. Les thématiques et proverbes dans la chanson

L’artiste musicien Dez Altino aborde plusieurs thématiques dans la
chanson Mak daore. Avant de relever ces thématiques, nous proposons
un bref résumé de la chanson. Mak daore est un hymne pour le vivre-
ensemble. L’auteur part du constat que les hommes sont animés par le
désir de s’affronter et ce dans tous les segments de la vie sociale.
Cependant, lui, il refuse de s’inscrire dans cette logique bien qu’il soit str
de sa force. Il explique son option par le fait que le vivre-ensemble
recommande des principes fondamentaux dont la concorde, le pardon,
etc. Pour lui, I’humain qui « déclare la guerre a Dieu » ne sait pas ce qu’il
fait ou est manipulé. Ainsi, il appelle a la réflexion pour éviter des
aventures périlleuses aux conséquences dévastatrices. A 1’écouter,
suivant les enseignements de ses ancétres, ’homme doit faire attention a

%2 Seuls deux passages sont en francais et ce sont : « seuls les tonneaux vides font du
bruit » et « si jeunesse savait, si jeunesse pouvait ».
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ce qu’il dit et a ce qu’il fait au risque d’étre désagréablement surpris.
Pour lui, il faut rester fort face aux difficultes et faire preuve d’humilité
en toute circonstance car il existe toujours plus fort que soi. Avant de
conclure, il indique que la force non maitrisée est contre-productive car
elle se retourne toujours contre soi et affaiblit. Pour terminer, il releve
que les mauvais comportements des hommes dans la société sont légion
et personne ne doit se laisser influencer car la sagesse doit animer
I’homme et le guider en tout temps et en tout lieu.

A travers ce résumé, plusieurs thématiques apparaissent. Il s’agit, entre
autres, des thématiques de la bellicosité, du pardon, de I’humilité, de la
prudence, de la retenue. Toutes les thématiques ne sont pas soutenues par
des proverbes ; c’est par exemple le cas du théme de la bellicosité qui est
mis en exergue sans faire recours a un proverbe.

Quant aux proverbes, nous en avons relevé quinze, lesquels sont
reconnus dans le milieu culturel de I’artiste. Dans la culture moaga, ces
proverbes sont de véritables lecons de vie transmises de génération en
génération. Ce recours relativement grand a des proverbes dans la
chanson est la preuve que ’artiste est « ... attaché a sa culture et que le
modernisme n’a pas encore pu Oter en lui ses racines et ses traditions »
(G. Yaogo, 2022, p. 318).

Parmi ces proverbes, dix s’inscrivent dans les thématiques ci-dessus
citees autres que celle de la bellicosité. Par contre, les cing autres sont
employés sans étre des arguments pour I’un au I’autre des thémes que
nous avons relevés. En tout état de cause, comme le souligne E. Ouoba®,
« les proverbes créent de fortes images mentales qui constituent une
manicre efficace d’interpeler, de conscientiser et de motiver les gens a
agir ».

Aprés la présentation des thématiques et des proverbes de la chanson
Mak daore, nous allons nous pencher sur les proverbes pour analyser leur
sémanticite.

%3 Voir http://ouoba.over-blog.com/2016/04/litterature-burkinabe-orale-les-
proverbes-en-moore-et-en-gulmancema.html.
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3. L’analyse sémantique des proverbes

Notre analyse porte seulement sur les proverbes qui soutiennent les
principales thématiques de la chanson a I’exception de la thématique de
la bellicosité. Avant 1’analyse, nous présentons dans le tableau suivant les
thématiques et les proverbes qui les soutiennent. Les proverbes sont
traduits en francais pour permettre a tous de comprendre leurs sens.

Tableau 1 : les thématiques et les proverbes qui les soutiennent

Thématiques

Proverbes

Le pardon

1-Siigr la dunia / ¢’est le pardon qui fait le monde ;

2-Sén tara pang tara sugri / celui qui a la force a le pardon ;
3-Paang sda n yud paanga sata paanga / trop de force
anéantit la force.

L’humilité

1-Wénnaam kdon maam yiila la pa zimsem tdamb ye / Dieu
m’a donné des cornes mais ne m’a pas appris a encorner ;
2-M kaare m kaar tara gliuda la m ndor pa na goom n yik
stiur ye / ma nuque a un protecteur mais je ne dirai rien qui
éceeure

3-Pug-sad nadg ne biisa bea a svk a pvgdb n ges / la jeune
fille qui se glorifie de ses seins (tendus) n’a qu’a se
renseigner aupres de sa tante.

La prudence

1-Pédang sda n yegd bi-bug ta but mongo / le jeune débordant
de force séme de I’herbe ;

2-Glius n meng la wi-kvdre / c’est la prudence qui
caractérise un vieux varan.

La retenue

1- Andiini ya kabeel peogo, sda n siege wokr lebga toog la /
le monde est un panier rempli de grains de mil, s’il se
renverse, il est difficile de ramasser ;

1-NGor gomd wonda sugr-mdongo, sda n fooge a lebsg
lebga toogo / la parole qui sort de la bouche ressemble a de
la paille du toit d’une case ; si elle est retirée, la remettre
devient difficile.

Source : nous-méme

3.1. Les thématiques du pardon et de I’humilité
Nous avons analyse les proverbes qui se rapportent au theme du pardon
avant ceux ayant trait a celui de I’humilité.
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La thématique du pardon est bien développée dans la chanson Mak
daore. En effet, apres avoir fait le constat que les Hommes sont animés
d’un instinct belliqueux et que certains offensent effectivement leurs
semblables, I’artiste recommande le pardon. Cet appel au pardon a pour
but de créer les conditions d’un vivre-ensemble ou les victimes voient les
coeurs  s’apaiser. L’apaisement des cceurs présuppose que les
« bourreaux » ou offenseurs ont reconnu leur tort et qu’en retour les
victimes s’engagent a ne pas leur en vouloir. Ainsi, la victime voit sa
cause entendue parce que la reconnaissance de la faute par le bourreau en
présence des autres membres de la communauté est une attitude qui
soulage. Aussi, reconnaitre sa faute, si I’on est sincére, est un engagement
pour le futur. Au-dela de cette faute, I’offenseur doit se donner un devoir
moral a ne plus étre auteur de situations pareilles si toutefois il veut avoir
une place respectable dans la communauté. Dans ce sens, sa crédibilite,
son intégrité et méme souvent sa survie sont en jeu. Trois proverbes dans
la chanson sont utilisés pour soutenir ce théeme. Le premier, siigr la dunia
(c’est le pardon qui fait le monde), est parlant. Il affirme qu’il ne saurait
avoir un monde sans pardon. La vie est possible parce que le pardon
existe. Autrement dit, la survie du monde est consubstantielle au pardon.
En effet, au regard de la nature de ’Homme, celui-Cci est amené a
commettre des erreurs. De ce point de vue, il est nécessaire de pardonner
sinon tous subiront, un jour ou l’autre, la rigueur de la loi et / ou des
coutumes. Ainsi, s’installera une société ou régnera la loi du Talion avec
pour corollaire la violence et les rancceurs, toute chose qui nuit au vivre-
ensemble.

Le deuxieme proverbe soutenant la méme thématique est le suivant : sén
tara pang tara sugri (celui qui a la force a le pardon). Il montre que le
pardon doit étre un attribut des forts. Généralement, lorsqu’une personne
est victime, elle n’hésite pas a user de tous les moyens, légaux ou
personnels, pour se faire justice. La force ici, ce sont les moyens dont
dispose cette personne, pour peu qu’elle puisse atteindre le résultat
attendu. Le proverbe ci-dessus invite ceux qui ont ces moyens a ne pas en
user souvent et a privilégier d’autres actions qui peuvent aboutir au méme
résultat. Ainsi, il accordera une chance au fautif, ce qui peut lui permettre
de s’amender lui-méme.
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L’autre sens du proverbe est a chercher dans I’exercice des activités de
I’homme. Le plus souvent, ’homme agit suivant ce que sa force lui
donne comme possibilité ou capacité sans forcément avoir 1’intention de
brimer les autres. Cet élan peut des fois causer du tort aux faibles. Le
proverbe rappelle aux plus forts que leurs actions peuvent impacter
négativement d’autres personnes. Il les invite, bien qu’ils n’aient pas tort,
a observer souvent une attitude qui n’offense personne.

La traduction des deux proverbes ci-dessus reléve la présence du sémeme
« pardon » qui contient en lui les traits sémantiques de la thématique de
pardon. Dans le premier, une équivalence est établie entre le « pardon »
et le « monde » ou la vie tandis que le second montre que la « force »
s’accompagne du « pardon ». Cette bréve analyse thématique permet de
faire le lien étroit entre la thématique du pardon et les deux proverbes.

Le dernier proverbe qui renvoie a la thématique du pardon est celui-
ci : pdang sda n yuzd pdanga sata paanga (trop de force anéantit la force).
Ce proverbe rappelle 1’adage qui dit que ’excés nuit et fait allusion a
I’usage tous azimuts du pouvoir ou de la force physique pour s’imposer.
En effet, le recours & la force est nécessaire sauf qu’il faut le faire avec
parcimonie. Si I’on en abuse, elle s’épuise, ce qui affaiblit quelque peu.
Aussi, I’'usage de la force oblige les autres protagonistes a faire autant ;
en conséquence, des forces concurrentes sont déployées pour contrer
I’autre. A force de se mesurer a d’autres, 1’on finit par tomber sur plus
fort que soi qui réduira ou anéantira cette force. Aussi, avec le temps, la
puissance d’une force, quelle qu’elle soit, ne peut que se dégrader. Cette
dégradation place son détenteur en dessous d’autres forces et le rend
vulnérable. En somme, ce proverbe recommande que chacun fasse
prévaloir le pardon pour ne pas étre amené a avoir recours a ces moyens
de quelgue nature que ce soit. Le non recours a ces moyens maintient
assez fort et met a I’abri d’une éventuelle concurrence plus forte. En
définitive, le vivre-ensemble n’est possible que grace au pardon, chose
que tous doivent cultiver constamment. Chacun doit étre enclin a
pardonner, a ne pas répondre a tous les coups et surtout a ne pas user de
sa force pour brimer les autres.
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Quant a la thématique de 1’humilité, elle est étayée par trois proverbes.
Le premier, wénnaam kéon mdam yiila la pa zamsem tdamb ye (Dieu m’a
donné des cornes mais ne m’a pas appris a encorner), se référe aux atouts,
avantages, possibilités ou faveurs dont quelqu’un dispose sans les
exposer a tout vent. Les cornes représentent les armes dont chacun
dispose sauf que celui qui les détient ne sait pas comment les utiliser. Le
proverbe présente cette figure pour signifier que 1’on ne doit pas toujours
faire usage de ses armes quoique 1’on puisse le faire. De fagon littérale,
un homme avec des cornes, de surcroit donné par Dieu, est au-dessus des
autres en matiere de combat. Cependant, il peut décider de ne pas en faire
usage et se mettre ainsi au méme niveau que I’homme ordinaire. La
faveur faite par Dieu en le munissant d’atouts inclut une restriction : la
jouissance de cette faveur doit étre mesurée et discréte. Le proverbe
enseigne que dans la vie il faut se montrer humble parce que ce sur quoi
I’on se base pour s’estimer €tre au-dessus des autres n’est qu’une faveur
faite par la nature. De ce point de vue, il convient d’en faire un usage
modéré et surtout respectueux des autres car il peut a tout moment étre
retiré.

Le deuxiéme proverbe en rapport avec 1’humilité est semblable au
précédent. M kdaare m kdar tara giiuda la m ndor pa na goom n yik siiur
ye (ma nuque a un protecteur mais je ne dirai rien qui écceure) évoque la
situation de quelqu’un a qui rien de mal ne peut arriver étant donné qu’il
bénéficie d’une protection liée a son statut ou rang social. C’est le cas par
exemple du fils du roi qui est a I’abri de tout besoin et dont la sécurité est
assurée. Malgré les atouts dont bénéficie cette personne, elle peut y
renoncer et vivre comme un homme ordinaire. Dans cette perspective,
elle doit éviter de contrevenir aux regles tout en n’exposant pas sa vraie
situation. Le dernier proverbe sur I’humilité est le suivant : pvg-sad nadg
ne biisa bea a svk a pvgdb n ges (la jeune fille qui se glorifie de ses seins
(tendus) n’a qu’a se renseigner aupres de sa tante). Il énonce la nécessité
d’étre humble. Littéralement, la jeune fille qui se prend la téte a cause de
sa coquetterie sera vite désenchantée car toute beauté s’altére avec le
temps. Pour preuve, qu’elle voie le changement que sa tante a subi du
fait du poids de son age. En résumé, ce proverbe indique que tout est
éphémere et il convient de faire preuve d’humilité en toute circonstance.

Outre les thématiques ci-dessus évoquées, celles en lien avec la retenue et
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la prudence sont développées dans la chanson et soutenues par des
proverbes.

3.2. Les thématiques de la prudence et de la retenue

Deux proverbes soutiennent la thématique de la prudence. Ils mettent en
exergue la valeur de la prudence qui est présentée comme une attitude qui
recommande que ’homme fasse attention a tout avant d’agir. Le
premier, pdang sda n yegd bi-buzg ta but mongo (le jeune débordant de
force seme de I’herbe), met en exergue 1’énergie mal canalisée. Il prend
pour exemple la jeunesse qui a la capacité d’agir mais qui souvent oriente
mal ses efforts. Il enseigne a 1’homme de toujours bien orienter et
controler ses actions parce qu’elles peuvent lui nuire par la suite. Une
action posée aujourd’hui, avec naiveté ou sans arriére-pensée, peut dans
le futur entrainer des conséquences facheuses. Ainsi, il convient de
réfléchir longuement avant d’agir ; autrement dit, I’on doit utiliser a bon
escient tout ce qui est a sa disposition en termes de pouvoir et de
connaissance.

Le second proverbe qui s’inscrit dans cette logique est le suivant : giius n
meng la wi-kodre (c’est la prudence qui caractérise un vieux varan). Le
varan est un gros reptile & motriciteé lente et prisé par les hommes. De par
ses caractéristiques, il est constamment exposé. Ainsi, pour échapper aux
hommes, il est obligé d’observer une prudence accrue. Dans ces
conditions, s’il veut espérer avoir une longue vie, il doit cultiver la
vigilance et ce de fagon permanente. Cette caricature est applicable a la
vie de I’étre humain qui depuis sa naissance est exposé¢ a de multiples
dangers. Pour les enjamber ou les contourner, il lui faut de I’extréme
prudence qui voudrait d’abord qu’il se fasse discret pour ne pas s’exposer
aux risques. Ensuite, il doit faire attention & son entourage car celui-ci est
capable de tout au cas ou il constitue un obstacle a ses projets et
ambitions quelles qu’elles soient.

Concernant la thématique de la retenue, deux proverbes ont été employés
pour I’expliciter. La retenue est une valeur qui permet d’éviter de poser
des actes irréfléchis et de tenir des propos dans la précipitation que 1’on
regretterait. Le premier proverbe qui s’inscrit dans ce sens est : Andiini ya
kabeel peogo, sda n sdege wokr lebga toog la (le monde est un panier

rempli de grains de mil, s’il se renverse, il est difficile de ramasser). Il
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pose le principe de la fragilité de tout sur cette terre. Sans retenue,
I’homme dans ses actions peut commettre I’irréparable, ce qui va
engendrer des remords ou lui valoir des sanctions. La retenue suggeére
que ’homme agisse dans la modération et la tempérance. Bref, toute
attitude qui peut freiner ou empécher la commission d’actes irréfléchis et
regrettables est a adopter.

Le second proverbe qui est pris comme argument pour soutenir la retenue
est ndor gomd wonda sugr-mdongo, sda n fooge a lebsg lebga toogo (la
parole qui sort de la bouche ressemble a de la paille du toit d’une case, si
elle est retirée, la remettre devient difficile). Il stipule que I’homme doit
faire trés attention a ce qu’il dit vu qu’il est jugé sur cette base. Dans
cette logique, il faut se taire lorsque ce que I’on veut dire n’est pas plus
beau que le silence. Comme le dit 1’adage, il faut remuer la langue
plusieurs fois avant de parler, ce qui implique que 1’on tienne des propos
bien réfléchis.

En définitive, nous constatons 1I’emploi de plusieurs proverbes dans la
chanson Mak daore. Ce constat est la preuve que ’artiste veut valoriser la
culture et le style de son milieu. A travers ce choix, il accroche et éduque
son auditoire. C’est dans cette logique qu’affirment A. Saoudé et J.
Derive (2013, p. 82) :

Le proverbe se présente comme un énoncé€ qui vient s’insérer
dans le discours oral ou la production écrite pour soutenir,
argumenter, expliciter, des propos personnels. Les écrivains
essaient d’enseigner des réalités sociales et culturelles a leurs
lecteurs, de leur transmettre un savoir culturel. Les proverbes
ont ici une fonction didactique, voire juridique s’appliquant a
tout le groupe social.

P.-A. Somé et C. Bouygues (1992, p. 10) renchérissent car selon eux, le
proverbe « ... est la voix des ancétres qui parlent de trés haut ». Ainsi, le
proverbe ne peut que persuader puisque son auteur est digne de foi et ne
saurait induire sa descendance en erreur.

Suite a I’analyse thématique que nous venons de faire, nous présentons a
présent la structure thématique de la chanson.
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3.3. La structure thématique de la chanson

En rappel, la chanson Mak daore développe cing thématiques
principales a savoir : la bellicosité, le pardon, 1I’humilité, la prudence et la
retenue. Sur le plan axiologique, ces thématiques peuvent étre regroupees
en deux categories: la thématique negative et celles positives. La
thématique négative comprend seulement la bellicosité et les thématiques
positives le pardon, I’humilité, la prudence et la retenue.

La thématique négative introduit la chanson et la parséme tout son long
avec insistance. Le constat est qu’aucun proverbe, voix des ancétres,
n’est mobilisé pour soutenir cette thématique. Sa présence et récurrence
peuvent s’analyser comme étant le reflet de notre société, surtout celle
d’aujourd’hui. En effet, il est bien aisé de remarquer que le monde est
secoué par des conflits multiformes qui se manifestent entre individus,
entre communautés, entre nations, etc. La multiplication des
comportements bellicistes fait souvent craindre la mort ou la fin de
I’humanité. En tout état de cause, cette réalité hideuse doit étre assumée
par les hommes qui ont par ailleurs des solutions entre leurs mains. Si de
nature I’homme n’est ni bon ni mauvais, il est a reconnaitre que la culture
peut le rendre mauvais. Et pour remettre les choses a I’endroit, la méme
culture doit étre convoquée.

C’est pour répondre a cette nécessité que la présence des thématiques
axiologiquement positives abordées dans la chanson se justifie. En effet,
face a des attitudes belliqgueuses ambiantes, des remedes doivent étre
trouvés. Il revient a I’homme de le faire, d’ou I’appel au pardon. Etant
donné que chacun a fauté et a blessé l’autre, le pardon devient un
impératif si ’on veut apaiser les coeurs meurtris. Une fois le pardon
accepté, les humains peuvent ceuvrer a éviter ce qui leur arrive en termes
de conflits et de mésententes. Pour ce faire, chacun doit faire preuve
d’humilité, toute chose qui réduit considérablement les meprises, sources
de mésententes et de conflits. Pour consolider la recherche d’un monde
paisible, la prudence et la retenue doivent étre observées par chacun.
S’inspirant des causes individuelles et collectives des conflits, des
attitudes et des comportements responsables pourraient étre adoptes pour
prémunir la société d’éventuelles crises.
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Apres avoir présenté la structure thématique de la chanson, il convient
aussi d’apprécier les thématiques qui ont été étayées par des proverbes.
Ces thématiques ont des caractéristiques axiologiquement positives et
sont par ailleurs des valeurs culturelles que toutes les sociétés
promeuvent. Cet état de fait montre que les proverbes sont des vecteurs
d’expression, et partant, de promotion des valeurs culturelles. A ce
propos, P.-A. Somé et C. Bouygues (1992, p. 9) déclarent: « ...le
proverbe occupe une place privilégiée dans la tradition orale africaine. Il
est a la jonction entre le passé et le présent, texte-charniere porteur des
clés de I’intégration, donc de la survie, dans la famille, le village, la tribu.
(Euvre collective et anonyme, le proverbe véhicule des lecons morales et
des regles de conduite excipées de I’expérience immémoriale d’un peuple
et qui sont la preuve de la maitrise parfaite d’une culture, ramassée en
formules concises et frappantes, non dénuées parfois d’un souci
stylistique évident..., il est la voix de la sagesse... ».

Conclusion

Les proverbes sont des sous genres de la littérature orale et sont propres a
un groupe social. Que ce soit dans la vie pratique ou dans les ceuvres
littéraires et musicales, les proverbes peuvent étre utilisés vu qu’ils ont
une force argumentative et véhiculent des valeurs culturelles. Ainsi, la
problématique de la contribution du langage proverbial a la promotion
des valeurs culturelles se trouve ainsi posée. Dans notre réflexion, nous
avons opté d’analyser les proverbes en mooré qui sont contenus dans la
chanson Mak daore de I’artiste musicien burkinabé Dez Altino. La
recherche visait a déceler le sens desdits proverbes et a apprécier leur
contribution a la promotion des valeurs culturelles. Pour y parvenir, nous
avons d’une part dégagé les différentes thématiques de la chanson.
D’autre part, nous avons recensé les proverbes contenus dans la chanson
et avons analysé leurs sens en vue de les rapprocher aux dites
thématiques. Cet exercice nous a permis d’apprécier le lien entre ces
proverbes et les valeurs culturelles du milieu moaga.

Aprés analyse, il est ressorti que la chanson aborde cing thématiques
principales que sont la bellicosité, le pardon, ’humilité, la prudence et la
retenue. Hormis la thématique de la bellicosité, les autres sont soutenues
par des proverbes qui étayent davantage leur sens. Au regard des
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thématiques développées, il est apparu que les proverbes sont des
condenseés de valeurs culturelles. Employés dans la chanson, ils sont
percus comme des vecteurs de promotion de valeurs culturelles de la
société moaga dont la langue a été utilisée. Avec ces résultats, 1’on peut
affirmer que les proverbes sont des patrimoines culturels a enseigner aux
générations actuelles et futures dans une perspective d’éducation
endogeéne. Par ailleurs, ces résultats montrent I’importance de I’art
musical qui prend appui sur les ressources linguistiques nationales. Ainsi,
il serait judicieux d’envisager I’inscription dans les programmes scolaires
et académiques 1’étude des textes musicaux dans une perspective de
promouvoir les valeurs culturelles.
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